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Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar umatiplicidade de
aspectos da obra Emilia no pais da Gramatica, deteico Lobato, que se
prestam a estimular reflexdes em sala de aula degud Portuguesa e
Literatura, a serem conduzidas pelo proprio alunadmediadas pela figura do
professor critico. Entre elas, destacam-se noc¢tesstdopo da Linguistica Geral
e a presenca de criacOes estilisticas de indolédgara contidas no texto. Na
obra supracitada, os personagens do Sitio do Pigaxaarelo empreendem uma
viagem ao Pais da Gramatica, durante a qual se depacom um construto
alegérico dos constituintes da Gramatica Tradiciprmm énfase as classes de
palavras. Apesar das terras visitadas terem comntuitaates entes gramaticais
apresentados como sendo regidos pela norma e de pesfilado pela
prescritividade de regras, ao longo da narrativaaotor ndo hesita em criar
palavras novas através de processos expressivosanteariam as regras por
ele mesmo apresentadas (“‘nomado”; “Advérbia’; “egimha”; “Vossa
Seréncia” etc.) Além disso, discutem-se no texasifies como a arbitrariedade
do signo linglistico, a mutabilidade necessaria ldlaguas naturais, preconceito
linguistico e variacdo diatépica, diafasica, didicéa e diacrbnica, uso versus
norma, entre outros aspectos essenciais das tebmigsisticas emergidas desde
0 advento do Estruturalismo. Propomos, neste ttatmatjue o professor critico
faca valer o potencial de Emilia no pais da grametcomo ponto de partida
para suscitar junto aos aprendizes reflexdes vaBoscerca de fenémenos
linguisticos e metalinguisticos e, simultaneameimeentivar a fruicdo desta
obra de interessante valor beletristico

Palavras-chave:Estilistica; Literatura Infantil e Juvenil; MonterLobato;

Emilia no pais da Gramatica; Didatica da Literatydangiistica Geral,
Semidtica

Introducéo

Abundam, tanto no Brasil quanto no exterior, estuacerca do ensino de linguas,

guer se trate das maternas, quer se prefira @asdastrangeiras, a apontar em direcao a
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uma generalizada deficiéncia dos modelos pedag®giaiicados na area (entre diversos
outros, Franchi: 1991; Faraco & Castro, 2000; Bez& Semeghini-Siqueira: 2008;
Steinig & Huneke, 2007 Especialmente criticado € o proprio conceito teua
transmitido aos aprendizes: nédo rara vez se esjatia ao alunado a nocao de que a
lingua restringir-se-ia a “uma gramatica” (cf. S#drx Pérez, 1993) e, em geral, de que
essa "graméatica" equivaleria exclusivamente ao toottadicional de descricdo de
fendmenos de indole gramatical, perfilado por uratea normativo e prescritivo de uma
variante linguistica ideah priori propria dos falares das classes sociais maisaatzease
dos escritores, que se Ihe vem atribuindo desdaigiAddade.

Em situacbes esporadicas, porém, o acaso dempoenoncio de certas mudancas
gue, ainda que de forma lenta, apresentam-se hesgente. H4 poucas semanas, num
coletivo da cidade de Séo Paulo, surpreendemo-aoos duas colegas de area que,
sentadas a nossa frente, comentavam com notousiasno a “ousadia” de uma delas
ao reproduzir, em plena sala de aula de Linguai@agsa, uma cancéo popular intitulada
Beija ey da autoria de Arnaldo Antunes. A docente pamdiedpa companheira qual
haveria sido a motivagéo inicial de sua iniciatiZza uma entrevista ao programa de
televisdo de Pasquale Cipro Neto, o autor dessg@doahaveria sublinhado o carater
intencional com que subverteu as regras mais besilda Gramatica Tradicional
normativa ao empregar 0s pronomes pessoais do reasoem posicdo a principio
reservada aos seus pares do caso obliquo. ApaesteemAntunes buscava, com a
deliberada desobediéncia a norma, demarcar no sextestilo com vistas ao alcance da
expressividade, imitando intencionalmente um suptsar infantil. E impossivel saber
como se desenvolveu a atividade na sala de auprodessora em questéo; entretanto,
faz-se evidente a oportunidade, aberta pela insateBeija euem seu curso de Lingua
Portuguesa, de que se problematizassem, juntd@ussaquestdes essenciais de escopo
linguistico e metalinguistico. Para citar apenagurad, o carater diassistematico das
linguas naturais, a funcdo poética da linguagenms sicissitudes, a diade uso/norma, a
prescritividade de uma variante linguistica e simpglicagcdes de cunho politico e
ideoldgico, o(s) conceito(s) de erro, a necessiddgesermos poliglotas em nossas
préprias linguas maternas etc. Questdes estasecgssidade de tratamento privilegiado

em sala de aula urge ha muito.



Conscientes disso é que muitos professores e pasigues debrucam-se sobre a
tematica do ensino/aprendizagem de linguas mateoraso objetivo de conceber, da
teoria a pratica, modelos que viabilizem formas/esaprazerosas e de utilidade clara de
conducao desse processo, ao respeitar os dedejuderaas necessidades e reconhecer as
caracteristicas individuais dos aprendizes e, senmpe possivel, despertar neles o gosto
pelo aprender e a satisfacdo advinda da certiticdedseus progressos. A elaboragao de
abordagens tedricas e de métodos e técnicas dmeangilanejamento de cursos e aulas
contemplam, de acordo com as perspectivas de cad&lon modos de viabilizar o
desenvolvimento, por parte dos alunos, de capaesdad habilidades produtivas e
receptivas. O aluno deve se tornar competente fpbg escrever, ouvir e entender a
lingua num sem-namero de registros e circunstancias

Apesar de todos os aspectos ludicos potencialnigetados e do sentido explicito
de utilidade comunicativa imediata das atividades ¢jsam a tornar os meétodos e livros
didaticos o mais préximos possivel dos aprendizésim elemento que se destaca, no
emaranhado das competéncias, por suscitar polémipaxdes, ser ora objeto de culto,
ora despertar rancores: a gramatica. Curiosameatsp pretendemos argumentar em
breve, é atribuivel a falhas ou sentimentos dennpdetude na compreensdo das reais
dimensdes do conceito "gramética" a responsabéidalo despertar da maior parte
dessas paixdes, tanto as de polaridade positivat@usegativa. Muitas vezes, 0s
aficionados da gramatica se deleitam ao compreendersistema de complexas
nomenclaturas dedicado quase que exclusivamentelisa a variante sociolinguistica
de maior prestigio no contexto pluralistico de dimgua natural. Na mesma propor¢éo, a
simples mencdo a "gramatica" parece frustrar agugle ndo se interessam por esse
incompreensivel processo de ter de recortar e noebeaentos de uma linguagem que
eventualmente nem sequer reconhecem como propaia €st4 que nos referimos, aqui,
as nocdes de gramatica tradicional e normativaimgpeegnaram os métodos de ensino
de lingua materna (e estrangeira) em nosso paiscgtemente.

N&o sera jamais viavel reprimir a polissemia quérénseca ao lexema "gramatica”
guando se pretendam abordar questbes relativaame gue lhe cabe no processo de
ensino/aprendizagem de linguas, de modo que, & segamamos as trés "categorias de

gramatica”, assim como definidas por Gerhard Hedbigadas por Spannhake e Bogacz-



Grolf3.

Segundo o estudioso, a gramatica constituiria

A 'das der Sprache selbst innewohnende Regelsysteaibhangig von
dessen Beschreibung durch die Linguisten und vesetieBeherrschung durch
die Sprecher’,

B 'die Abbildung des der Sprache selbst innewohsendegelsystems
durch die Linguistik' und
C '‘das dem Sprecher interiorisierte Regelsystemminés 'subjektive

Grammatik'), auf Grund dessen dieser die betretfe®prache beherrscht
(Spannhake & Bogacz-Gross, 2008, p. 236)

Logo adiante, as autoras mencionam a diferencipggmsta por Claus Gnutzman
entre o que ele denomirgramatica linguistica ("die wissenschaftliche-linguistische
Beschreibung des einer Sprache inhdrenten Regefsyé} e gramatica didatica (eine
"didaktische Beschreibung eines fur das Lehren usmhdn intendierten Regelsystems
einer zu erlernenden [...]SpracHg (cf. idem). Embora compreenda que "gramatica” se
desdobre em outros significados/sememas além desttendemos restringir-nos, por
ora, a estas acepcoes, por acreditar que bastanilysrar nossa proposta num primeiro
momento e dentro do escopo de um texto nestes saollejue mais importa, neste
interim, € a no¢ao clara de que a gramatica censish sistema de regras que antecede
gualquer impeto de ordem externa a lingua-por-elsama de descrevé-la, seguida do
reconhecimento do fato de que nenhum sistema derighes gramatical (ou teoria
gramatical) consiste em verdade absoluta, bem @ma@ntual adocdo de uma variante
lingliistica especifica e seu alcamento a categieripadrdo constituem efeitos de ac¢des
da ordem do politico e do ideolégico — portanttatites de serem necessarias ou
irrefutaveis.

No ambito do ensino de linguas, interessa-nos sagam da gramatica B a C, de
acordo com as acepc¢Oes de Helbig. Ali residem\adate pedagodgica docente e o
trabalho dos profissionais envolvidos na elaborad#ienateriais didaticos e na sele¢céao

dos temas e textos a serem trabalhados junto aw®sal O nivel e o escopo do

L«p: o sistema de regras intrinseco a prépria lengondependentemente de sua descrigéo por partmdoistas e de
seu dominio por parte dos falantes; B: a descdgagistema de regras intrinseco a lingua por partenguistica, e C:
o0 sistema de regras interiorizado pelo falante ‘Guanatica subjetiva’), em razédo do qual o falatdeina a lingua
em questao”. (tradugdes nossas)

2«3 descricao linguistico-cientifica do sistemaelgras inerente a lingua”.

3 “descricéo didatica de um sistema de regras delimgiaa a ser estudada, concebido para o ensirpeeadizagem”.



conhecimento metalinguistico necessitado pelo decda lingua e pelos discentes €&
dispar, e compete ao primeiro proceder a filtrageaagogica de saberes advindos das
disciplinas tedrico-cientificas com vistas a sutatizacdo em sala de aula, considerando-
se o perfil, as necessidades, os interesses, stezp@coes, conhecimentos e visdes de
mundo e pré-conhecimentos da disciplina em questéiparte dos segundos.

No caso especifico do ensino de lingua e do emlgErgramatica, ndo sdo poucas as

arestas nocionais a serem aparadas. Faz-se impguio® aos aprendizes,

e trabalhar o conceito de lingua e o papel da giamab ambito mais amplo da

lingua;

e distinguir uso e norma;

e esclarecer a necessidade de dominio da normacoutavistas a seu emprego em
diversas situacbes em que ele sera requerido;

e conceituar e discutir as nocdes de erro;

e provocar no alunado a construcéo de saberes isggitdticos acerca de variagédo
linguistica, linguagem e identidade, lingua e pneedo social;

e debater a necessidade de emprego ou ndo de teygienmetalinguistica, em que

circunstancias, ocasides e dosagens;

e trazer a tona a questao da linguagem literara @sad criativo da lingua.

Com base nestas assercoes, pretendemos demaomsts@guéncia, a partir de que
pressupostos se faz recomendavel o trabalho, emisalula, com a obEmilia no pais
da Gramética(Monteiro Lobato, 1995), uma vez que esta namattentrada numa
viagem dos personagens do Sitio do Picapau Amaeeterras da gramatica, habitadas
por entes e fenbmenos de ordem gramatical em vems&opomorfica, permite-nos
empreender frutiferas discussfdes acerca de questdesciais do ambito da Linguistica
Geral, da Estilistica e da Gramatica Tradicionalte& de recorrer a estas demonstracoes,
procederemos, em seguida, a exposicdo dos fundasneebricos desta pesquisa,
advindos da Teoria Literaria do género Infantiluzehil, da Teoria da Recepcao, da

Estilistica, da Semiotica peirceana e da LingldsTieorica Geral.



1 Pressupostos teoricos

1.1 O livro infantil e juvenil: o objeto novo e suacarga imagético-significativa

Tentativas de definir Literatura Infantili e Judeii@doravante, também LIJ)
consistem em tarefas tdo complexas quanto as deeitwsr literatura, infancia ou
juventude. Talvez para nossa sorte geral, as @&mca Filosofia permitem-nos cotejar
fenbmenos da mais véria indole a partir de persfscndo menos variaveis, o que
resulta em uma pluralidade de modelos tedricoscomaplementares, ora notoriamente
dispares, ora contraditorios. Além disso, convesicierminoldgicas e nocionais
enraizadas no ambito do desenvolvimento das difesedreas do saber eventualmente
confundem-se, renovam-se, resgatam-se, mescla@abe.ao pesquisador, nos casos em
gue se deparar com esses entramados, assumir stogapdiante da dificuldade que se
lhe apresenta. E nesse sentido que retomamosragéefide literatura infantil cunhada
por Goes (1990, p. 15-16) a partir de um empréstdaptado da definicdo poundiana de
literatura “geral” (Pound, 1960), que tem encordradnsideravel impacto no seio dos
estudos literarios infantis e juvenigitératura infantil é linguagem carregada de sigaifos
ao maximo grau possivel e dirigida ou ndo a crignges que responda as exigéncias que lhe séo
préprias”.Essa definicdo abre alas, porém, a outras questiesernentes ao escopo das
tais “exigéncias que Ihe séo préprias”. Mais adiaatautora alude, com propriedade, ao
fato que de que a obra de LIJ deve levar em cargide o desenvolvimento de parte de
seu publico-alvo, as criancas. Seja por questdéésadigdo cultural, seja pelo alcance de
costumes sociais demarcados pelos adultos, sajpeedais obras ignoram determinadas
tematicas consideradas inapropriadas para essalgpdecseus receptores e que, ademais,
devem ser inteligiveis a partir de uma projecdo dagacidades cognitivas e dos
interesses desse publico. Sendo o caso do aufitaramevolver-se de bom grado nessa
empreitada, caberé a ele, talvez, disseminar febaastimulos a constituicdo de leitores
criticos que, paulatinamente, vao-se distanciarafo lidhitacdes da leitura de (apenas)
identificacdo. Para além disso, ao autor da obiddpoderia competir, paralelamente, a
tarefa de abrir portas aos “pequenos” leitores pargperiéncia da fruicdo da obra de arte
literaria, para o gosto pelo desvendar de emarashaignificativos e semiosicos nos



textos e na relacéo texto-imagem, narrativa vezb@rrativa paralela-imagética, para a
experiéncia do brinquedo de realizacdo especiaBmenéntal, da co-autoria no
surpreendente processo de ativacdo semidsica aefol@géa leitura.

Isso nos traz, por ora, ao ambito das caractas$spicoprias da LIJ, muito além
das possiveis exigéncias inerentes ao processoomeeprdo de obras do género.
Convencionalmente se agrupam como tipos textuaisrmmentes a LI1J, desde os ecos das
narrativas primevas de tradicdo exclusivamente qual persistiram até a atualidade,
perpassando o0 universo das fabulas, dos mitos, letedas, as obras de perfil
deliberadamente pedagogico ou paradidatico e atgebo novoou artehibridosfatode
Goes (1996 e 2008, respectivamente). Com essasd&agibes, a estudiosa refere-se ao
livro contemporaneo de LIJ, com sua proliferacdo lohguagens concatenadas,
amarradas, em constante intercambio de recursostemqgmlidades significativas. O
objeto novo, com seus artefatos de ordem hibridentaalmente propicia experiéncias
de (re)construcdo semidsica que estimulam e atosasentidos, para além da visdo e da
audicao internalizada de imagens acusticas e giguajetadas.

Em alguns casos, contudo, a forca da narrativaaaieside no verbo. E o caso da
extensa obra infantil de Monteiro Lobato. Editaghes diferentes companhias, que se
encarregaram de contratar os servicos de distihussadores, os livros de Lobato néao
nasceram em relagdo intrinseca de intercambio am&x marrativa paralela de perfil
signico iconico, ainda que as ilustracbes conttasada uma das edicbes desempenhem
seu papel no processo de leitura. Apesar dissa,néemte dos leitores que tomam forma
e cores a tessitura da narrativa lobatiana, invaln@ente calcada na palavra manipulada
e entranhada de significado em alto grau, comiatidéncia de intertextualidade. E a
partir de uma retomada de reflexdes basilares dml€shS. Peirce, no ambito da

Semibtica, que trataremos da questao a seguir.
1.2 O leitor como coautor da obra e ativador da seirse
Preocupacdes com o papel do leitor no processdededificagdo dos signos

linguisticos que sustentam a obra literaria nacstitoiem novidade nos tempos atuais.

Porém, pelos idos da década de sessenta e setaheento da Estética da Recepcédo da



Escola de Constanca estimulou um sem-namero deuipadgres a lancarem luz, de
forma até entdo inédita e a partir de varias pets@es, sobre 0s processos de recepcao
textual. Acerca dos primordios da Estética da Rgfepe do papel nela outorgado ao
leitor, resume Cardoso Filho (2007, p.66):

Deslocando o cerne das reflexdes da obra pardoo, léauss pauta a condicao
matricial da experiéncia literéaria. Trata-se de w@gao (executada, portanto, por
um sujeito que percebe) que liberta o texto da maatias palavras, conferindo
existéncia atual. Essa acdo do leitor, entretaném € um mero fenémeno
psicoldgico, desenvolve-se por intermédio de ayisespistas fornecidas pela
obra e pelo contexto de seu surgimento, de moda guais correto caracteriza-
la como umaelacéa As caracteristicas da relacdo que se estabatéeeaeobra
literaria e seus leitores variam a depender dorguadrico que assumimos como
primordial. Em Jauss, o fundamental é recobrastticidade do fendmeno. Ja
em Iser, o foco é estabelecer o tipo de interag@&oagobra mantém com o leitor
durante a leitura. No primeiro, observa-se a preac8io com a recepgéo e no
segundo, com o efeito.

J& o suporte tedrico que nos oferecem as reflad@éXeirce sdo, por sua vez, de
indole aplicativa. O pensador ndo se debrucou exataliretamente sobre questbes
concernentes a fruicdo da obra literaria; suadegeral dos signos, Logica ou Semiotica,
variantes de como ele mesmo a ela se referia, qaalali de forma postuma e
fragmentéria, veio a constituir, quando de seuwc@m)ecimento, um legado essencial
para a conducgdo de estudos acerca de linguagensnealas, multimeios e todo tipo de
estratégia de acdo signica (semiose). Com efato,uma perspectiva tedrica, todo e
qgualquer fenémeno pode ser analisado a luz da 8eanpieirceana. Sua teoria, de cunho
pan-semidtico, parte do pressuposto basico de ug®e inclusive o proprio homem,
consiste basicamente em signos. A acomodacao demimgeral dos signos no seio de
seu mais abrangente arcabouco tedrico l6gico-films&e daa priori, por meio de sua
fenomenologia. Tradicional preocupacao da Filoséfirce dedicou-se a elaboracdo de
categorias que, reduzidas a um namero minimo ex@sgeseriam capazes de abarcar,
sob determinados critérios e nocdes, todo e quatipee de fendbmeno. Por fenébmeno,
Peirce compreendia absolutamente tudo o que possamexistir, de forma concreta ou
imaginada, sob qualquer circunstancia ou perspedipds anos de ponderacdes, Peirce
(1935; 1935a) deu a conhecer suas trés categeriamenoldgicas, denominadas por ele

Firstness, Secondnesd hirdnesgPrimeiridade, Secundidade e Terceiridade).



A primeira das trés categorias correspondem atrsbda ordem da originalidade,
do frescor, dwir-a-ser, da potencialidade néo realizada, do sentimerdanalisado, do
pré-verbal, do presente imediato, da qualidadesed@ncarado a partir de uma qualidade
imediata de sentimento sua. A segunda, associamagido ato, a forca bruta, o
passado, a reacao; a terceira, em seu tunmedéacaq a intelec¢éo, a elaboracéo verbal,
a convencdo. Em Peirce, ndo apenas os fenbmenssvabeis e imaginaveis, serdo
catalogados de acordo com esta triade: em suad,dgidos os apartados tematicos e
suas subdivisbes sdo tripartites. A guisa de ex@neptle modo a tanger a questdo dos
signos, que é a que desta feita nos interessagePpiocedeu, inicialmente, a sua
classificacdo em trés vezes trés classes: cada dawatrés classificagbes maiores
correspondiam, de modo respectivo, as trés casesgdenomenoldgicas, bem como
ocorre na subdivisdo contida no seio de cada clgsaes tarde, Peirce empreendeu a
idealizacéo, a partir de combina¢cOes dessas naseed iniciais de signos, de dezenas de
tipos).

Pensar na obra de LIJ, independentemente desestar-ndo a discorrer sobre o
livro contemporaneo que dé suporte a literaturagé@uwero, ou ao objeto novo de Goes
(1996), significa focar, em primeira instancia, aomjunto de signos em estado de vir-a-
ser. Adormecidos, o0s signos linguisticos empregaslosnlacados na obra literaria
dependem da acgdo descodificadora do leitor parasgjaen ativados e se expandam,
gerando, assim, a semiose. Sob este ponto de wistato literario em hibernacéo, ou a
espera de seu decifrador, constitui um primpepse seu leitor, um ente decodificador,
ativador e provocador da semiose, um segundo; lezag@o semidsica, na mente do
leitor, fruto da relacdo entre o primeiro e o sefgyrconsiste, pois, num elemento tipico
da inteleccdo, da terceiridade. A relacdo leitgtetecomo ja propagava a Estética da
Recepcao, €, porém, dialdgica, sustentando-se ntamcambio semidsico entre, de um
lado, o texto literario e suas relacdes implicitasntertexto e, de outro, os pré-textos e o
conhecimento de mundo ou o repertério geral dorleitepositado em sua mente. Nesse
sentido, os signos de que se compde o texto aesedificado "trabalham™ ativando e
despertando um sem-namero de semioses na mengatogue serdo em grande parte
Unicas e inéditas, & medida em que consistem ewsfdo relacionamento intertextual

com seu repertorio exclusivo, formado a partirefgistros de informacdes, impressoes e



sensacdes advindas de suas experiéncias individbalis este prisma, tem-se o texto

literario como um segundo, uma forca que (interyaae os saberes, opinides, gostos e 0
sentir do leitor - e essa interagcdo, uma vez necaisstituinte fundamental da realizag&o

semidsica do texto ou concrecdo mesma da obratergeira por exceléncia.

Se se analisa a obra infantil de Monteiro Lobaiager-se-4 observar que as
diferentes edicdes de seus livros, publicadas pershs companhias (Cia. Editora
Nacional/Brasiliense, Circulo do Livro etc.), reesb narrativas paralelas criadas por
distintos ilustradorés Variam, no caso, ndo apenas o traco, a integtetao texto
verbal e énfases ao inicialmente narrado, mas tanddrequéncia de sua aparicdo e
insercdo nos varios projetos graficos. No mais \daes, as ilustracbes surgem apos
umas tantas paginas, esparsas. Isso ndo signifeealgs ndo desempenhem seu papel
durante o processo dialégico de descodificacdoodexagem (texto-verbo-e-texto-
imagem + leitor), uma vez que, estando estas deenma edi¢cdo, j& ndo € possivel
proclamar uma suposta independéncia da narrativguiktica” com relacdo a imagética.
Apesar disso, dadas essas circunstancias, a foxpaessiva do texto reside
fundamentalmente na palavra. E a partir do empdagiinguagem em funcdo poética e
carregada de potencial significativo que Lobato esamem sua obra de LIJ, uma
multiplicidade de signos dispostos a projetar rio@sgens na mente do leitor, num claro
estimulo a criatividade e do que nos apraz denomima "leitura construtivista", aquela
em gue ao leitor passa a competir o cerne da reapiidade pela leitura a partir da
acdo, da trabalhosa e proveitosa experiéncia diésaddra e de associacdo signica, e
em que dele depende a construcéo livre e poucdad@aimagens.

Com base nestas consideragOes, pode-se assewgraro gteor potencial,
guantitativo e qualitativo, de ativacdo e gerac@midsica de uma obra literaria esta
diretamente associado ao seu quilate beletridfloatras palavras: quanto mais e mais
extensas e entrelacadas semioses uma obra puder @grartir dos estratagemas de
concatenacdo de linguagens que lhe compdem, mardr |ua qualidade artistico-
literaria, de acordo com a suprarreferida definigéondiana de literatura, e tanto maior
sera, ainda, sua versatilidade no ambito da redlideecep¢do, uma vez que, a cada
(re)leitura, ser-lhe-do atribuidos novos sentidogese-80 projetadas novas sortes de

4 Mais detalhes a respeito em Albieri, 2005, p. 39-40



imagens. Quanto mais potencial, mais riqueza.

Neste artigo, interessa-nos analisar algumasndasaras estratégias lobatianas de
carregamento significativo de seus textos, reladas, mais precisamente, a criacdo
neoldgica estilistica e o efeito de humor por gasdo. Antes disso resta-nos, todavia,

proceder a dificil definicdo destilo.

1.3 O ludismo, o provocar semiésico e a marcacéao dstilo

Estilo, Estilistica. E tipica das ciéncias e dmdifia a possibilidade de que se
observem distintos fenbmenos sob ainda mais distinperspectivas analiticas,
provavelmente para nossa sorte: onde abunda a,ofspde-se de maior possibilidade
de eleicdo. Entretanto, cabe ressaltar as difideslajue essa inevitavel e necessaria
pluralidade tedrico-metodolégica eventualmente ,gdifecultando, ndo sem frequéncia,
processos de definicdo dos préprios objetos delestas varias areas do saber e, como
consequéncia, das proéprias disciplinas, como senats no caso da LIJ. "Estilo" e
"Estilistica" sdo, assim, termos perfeitos por eleuldade. Recopila Cardoso (2004, p.

1-2) relevantes ecos da polifonia de vozes que g@garam a respeito:

Extremamente dificil de ser definido, o estilo ét@wicomo elaboragédo, como
desvio, como conotacdo (MARTINS, 1997, p. 1-3). Bamem (Buffon), é o

pensamento (Rémy de Gourmond), € a obra (Sayseirpfesa (Kibédi Varga), é
expectativa frustrada (Jakobson), é um conjuntprdéabilidades contextuais
(Archibald Hill), € um fenémeno humano de grandeglexidade (Mounin).

Como nos lembram Guiraud & Kuentz (1975), em sadges etimoldgicas, a
palavra "estilo" (destilus) alude a um antigo instrumento metalico empregpaia
escrever em tdbuas, nas quais deixava marcas.mtiidesgue se lhe atribui no seio da
Linguistica, o estilo parece aludir, pois, as maugae cada autor deixa na linguagem que
emprega ao compor sua obra, a partir de escolliberdelas de modos de expressao e,
ndo rara vez, de criagcbes lexicais neologicas.edestsos, pertencentes ao ambito da
Estilistica léxica, palavras sdo inventadas a mpa# manipulagbes de principios

morfoldgicos e lexicolégicos de derivacdo pré-exitds na lingua, aplicados, em



ocasides, inclusive a classes de palavras invasidzeneste interim que Cardoso (2004)
retoma a distingdo cunhada por Guilbert (1975)eeattr neologias denominativas e as
estilisticas. As primeiras associam-se a necessidadlenominar fenébmenos de recente
aparicdo ou recorte. As segundas, por sua vezaderido desejo de criar, de espantar,
produzir humor, ludismo, ou, como é proprio da oble arte, gerar efeitos de
estranhamento, e sdo especialmente fecundas nadebMonteiro Lobato, quer na
"adulta", quer na infantil. De acordo com as rdlkex expostas no item anterior, vale
lembrar que o potencial semidsico de um signoi@dimente criado por um escritor a
partir da combina¢do inusitada de morfemas em gewahecidos pelos leitores é
consideravelmente superior ao de um signo por comdee integrante do sistema
linguistico e manejado de forma puramente denatatBardoso (2004, p. 11) retoma,
numa passagem de seu artigo acerca de criacokstieat neoldgicas, um interessante
exemplo de Cressot (1976, p. 87-8) ao sublinhgyisa de exemplo, que, com vistas a
atingir um grau superior de expressividade, "umxsufnsuficientemente expressivo
pode ser substituido por outro (esplendoroso -eadffico)". O fato de "esplendifico”
gerar (potencialmente) estranhamento em boa pasteedeptores da obra em que esteja
inserido, podendo, ainda, provocar a necessidadend@pido retorno d'olhos, durante a
leitura, para uma conferéncia do que foi lido, tategu carater semidsico reforcado, uma
vez que, além de dizer, provoca e incita 0 pensemenjulgamento, a formacdo de
opinido, a decodificacdo retardada em alguns segunubdendo ocasionar o riso, a
excitacdo etc. Ademais, "esplendifico” potenciali|maneina o leitor para aspectos da
fruicdo reflexiva da obra de arte, para a leitlaldgustacdo que desvenda as estratégias
signicas integrantes da arquitetura de idealizag@&sanal do texto literario.

A respeito da criacdo neoldégica em Lobato, Card{@06) compilou e
classificou, a partir de umorpusextraido do romancErupés a ocorréncia de vinte e
nove neologismos engendrados pelo escritor. NeSg® gprocederemos, no item 2.2, a
uma listagem comentada das criacfes estilistical®gieas encontradas eBEmilia no
pais da Graméaticaobra que, curiosamente, trata da gramatica toedite normativa. A
metodologia a ser aplicada para a concepc¢éo eogat@io dos constituintes dorpus
sera explicitada no item supramencionado do prederto, bem como sera discutido o

potencial de integracdo de atividades analiticaseteneologismos em sala de aula de



Lingua Portuguesa e/ou Literatura no Ensino FundtaheAntes disso, porém, como
anunciado nas notas introdutérias deste trabakimok de tratar a tematica das nocdes
basilares de Linguistica Geral implicitas em digerdidlogos componentes da narrativa

como focos de discusséo entre o alunado a ser daepéda figura docente.

2 Lobato poli-imagético

2.1  Aspectos de Linguistica Geral

Ao abordar a discussdo acerca do papel dos insaohiados da Linguistica
Tedrica na esfera do ensino de lingua nas esdedaaco & Castro (2000: 2) recopilam
aspectos de uma polémica entre dois lados que deaionm respectivamente, o dos
linguistas eo dos tradicionalistas ou "gramaticos” (sendo eétBsios apresentados,

pelos autores, como estando opostos aos "linglistas

se o0 ensino da linguagem néo se da, como querdradisionalistas, calcado no
eixo normativo, como ele deve ser, se aceitarmosdtiga dos linguistas? Em
outras palavras, quando tiramos de foco o ensinegi®s e conceitos, 0 que
passa a ser nosso objeto de ensino?

A resposta central dos linguistas a essa pergugtee o objeto de estudo
privilegiado no ensino de linguagem, ao abandonaronformalismo gramatical,
deve sero textg na medida em que ele &, de fato, a manifestajé@o da
linguagem. Nesse sentido, até mesmo o ensino ¢estas normativos estaria
subordinado ao trabalho com o texto, isto é, agsegramaticais ndo seriam
mais ensinadas por meio de frases soltas, abstraiglacontexto, e sim na
perspectiva de sua funcionalidade textual.

Desta feita, ndo nos interessa discutir a intecglestdo da definicdo de "texto".
Mais que isso, interessa-nos advogar a adocaoxto lteerario como forma de instigar
reflexdes acerca da linguagem, dada sua j& mem@onguléncia semidsica (incluidas,
aqui, as multiplas possibilidades de interpretagfrecidas, as referéncias extra e
intertextuais, os jogos de palavras etc.), suaicandde constituinte de um patrimonio
histérico-cultural maior, e a necessidade de foBmagontinua de leitores criticos de
obras de crescente grau de complexidade. No castmdéa no Pais da Gramatica

como outrora mencionamos, a riqgueza de temas etaspgbordaveis em sala de aula é



imensa e, entre eles, incluem-se questdes pedmeantinguistica Geral que, abordadas
de forma ludica e impregnada de humor no textotiaba, poderiam e deveriam ser
discutidas em aula com vistas a conscientizar maalo acerca de fendmenos linguisticos
ndo apenas relacionados a normatividade gramakcakidente, contudo, que a obra,
malgrado sua desatualizacdo terminolégica em algyraasagens, também serve para
provocar a aprendizagem de aspectos da gramatiozatiea. Seu diferencial consiste,
entretanto, no espirito critico que se manifestsdd o inicio, a partir das declaragfes
dos personagens a respeito dos fenbmenos grarmatmai que se deparam. Como ja
afirmava Cagliari (1993), quem pretende ensinaguéndeve saber linguistica - ou ao
menos ter uma base de conhecimentos da disciplimarhente assentada. Por isso ndo
pretendemos, sob o risco de ultrapassar os limgpaciais e de escopo deste trabalho,
proceder a uma listagem exaustiva de todos osasedh narrativa que possam ser
explorados por docentes em sala de aula, nem tamglscorrer longamente acerca dos
aspectos de linguistica tedrica subjacentes aastesccitados. Mais que isso, interessa-
nos plantar sementes que estimulemfanere umfazer fazerdocentes em sala de aula,
gue ativem o pensamento e a participacdo do alueaddiscussdes e reflexdes acerca
dos fendmenos (meta)linguisticos abordados na qmameio de atividades orais e
escritas, em classe e em casa.

Logo ao adentrar os dominios do Pais da Gramaticpersonagens confrontam-
se com a distingdo entre sons e letras, deles miestida antes de uma explicacdo de
Quindim, o 'rinoceronte gramatical”. Essa primeidéstincdo constitui um dos
fundamentos da gramatica tradicional desde a Aidigie, e sera seguida pelos conceitos
(ou pelas unidades) da silaba, palavra, fraseAdoracperiodo. Indiretamente tange-se
também a questdo do carater externo a lingua-edaameée qualquer teoria dedicada a

descrever seu funcionamento ("como dizem os seslgoaenaticos"...):

- Som Oral quer dizer som produzido pela boca. A, B, U sdo Sons Orais,
como dizem os senhores gramaticos.

- Pois diga logo que séo letras! - gritou Emilia.

- Mas néo sao letras! - protestou o rinoceron@uando vocé diz A ou O, vocé
estaproduzindoum som, ndo estéscrevendaima letra. Letras sdo sinaizinhos
que os homens usam paepresentaresses sons. Primeiro ha os Sons Orais;
depois € que aparecem as letras para marcar essawrais. Entendeu?

O ar continuava num zumzum cada vez maior. Os roenpararam, muito



atentos, a ouvir.

- Estou percebendo muitos sons que conheco - Bisdgnho, com a mdo em
concha ao ouvido.

- Todos os sons que andam zumbindo por aqui sdwselonhecidos seus,
Pedrinho.

- Querem ver que é o tal alfabeto? - lembrou Nanizi

[...] O rinoceronte deu um suspiro. (Monteiro Lah&005: 8)

A arbitrariedade do signo linguistico, conceito doais centrais da Linguistica

Estrutural, vé-se ilustrada logo adiante, na ségyiassagem:

- Mas que relacdo ha entre o nome Quindim, tdo sHme um paquiderme
cascudo destes? - perguntou 0 menino, ainda sarpres

- A mesma que ha entre a sua pessoa, Pedrinhqpada@ra Pedro - isto &,
nenhuma. Nome é nome; ndo precisa ter relacdo cowneado”. Eu sou Emilia,
como poderia ser Teodora, Inacia, Hilda ou Cunegsingp. cit, p. 9)

O préximo tema abordado (e ndo sem sarcasmo), dlemode uma pequena
introducdo ao pensamento filoldgico, a historialidgua ou a linguistica histérica, a
saber, a questdo da mutabilidade das linguasiagariso, da "vida e morte" das linguas
naturais e da derivagdo das linguas romanicastia gar_atim, repetir-se-a varia vez ao

longo da narrativa:

- Sao os escombros duma cidade que ja foi muitmimapte - a cidade das
palavras latinas; mas o mundo foi mudando e aymaldatinas emigraram dessa
cidade velha para outras cidades novas que foragmda. Hoje, a cidade das
palavras latinas esta completamente morta. Nd@mhsa montédo de velharias.
Perto dela ficam as ruinas de outra cidade cétiEibtempo antigo - a cidade das
velhas palavras gregas. Também ndo passa agora noumtéo de cacos

veneraveisdp. cit, p. 10).

Em referéncia as palavras arcaicas, pouco adianiteldi@h declara que

essas coitadas sdo bananeiras que ja deram cachblifguém as usa mais,
salvo por fantasia e de longe em longe. Estdo mdore Os gramaticos
classificam essas palavras de Arcaismos. Arcaieo djaer coisa velha, caduca.
(op. cit, p. 12)

Em seguida, a alusdo aos neologismos - e, ma@stadaos estrangeirismos -,

remete ao processo de lexicalizacédo de palavrgsemassar a questao dos modismos e



do uso como critério maximo de definicdo do qua #cdo que se vai em termos de
formacdo do léxico de uma lingua (sendo que a ritigiate da lingua e questbes
etimoldgicas ressurgem quando da tematizacdo dmegso evolutivo poer > por e da
pertinéncia deste Ultimo verbo a segunda conjugakaoiacdo de palavras novas surge

quando da referéncia, no capitulo XV, ao fenébmendetivacao):

- Em matéria de palavras a muita mocidade é t&mtdefomo a muita velhice. O
Neologismo tem de envelhecer um bocado antes quebaeautorizacdo para
residir no centro da cidade. Estes cA andam emapi®e resistirem, se nédo
morrerem de sarampo ou coqueluche e se os hontens gque eles prestam bons
servicos, entdo igualam-se a todas as palavrasngaal e podem morar nos
bairros decentesof. cit, p. 11-12)

Adiante, a questédo do uso faz-se extremamente clara

- [...] os graméaticos mexem e remexem com as pdada lingua e estudam o
comportamento delas, xingam-nas de nomes rebasbativas ndo podem altera-
las. Quem altera as palavras, e as faz e desésrjuece umas e inventa novas, é
0 dono da lingua - o Povo. Os graméticos, apestoddea sua importancia, ndo
passam dos "grilos" da lingua.

- N@s, palavras, ndo temos a liberdade de nos naudés mesmas - respondeu
Pena(dd). - Unicamente asolé entre os homens é que nos muda, como acaba
de suceder a esta minlwmMonima, a Senhord@ena (de escrever). Ela ja teve
dois NN e agora tem um sop( cit p. 34, grifos do original).

E a ela agregam-se a tematica exolinguistica (p&iSnente aos ambitos da politica
educacional) da situacdo da educacao brasileiregndmo/aprendizagem formais e o

conceito de instrugao e cultura:

- Mas entdo o povo, isto é, os ignorantes ou igsulinflui assim na lingua? -
disse Pedrinho.

- Os incultos influiram e ainda influem muitissima lingua - respondeu a velha
[Dona Etimologia]. - Os incultos formam a grandeioria, e as mudancas que a
maioria faz na lingua acabam ficando. [...] As passcultas aprendem com os
professores e, como aprendem, repetem certo asrgmlavias os incultos
aprendem o pouco que sabem com outros incult@saprendem mais ou menos,
de modo que ndo s6 repetem os erros aprendidos perpetram erros novos,
que por sua vez passam a ser repetidos adianténmPlodl tanta gente cometendo
0 mesmo erro que o erro vira Uso e, portanto, déexaer erro. O que nés hoje
chamamos certo, ja foi erro em outros tempos. AsSim vida, meus caros
meninos. (p. 37)



Esta passagem, na qual se problematiza a quesi@oced do conceito de erro,
serve-nos de ponte para a mencao a um aspectméate trabalhado da linguagem na
narrativa e de grande interesse por parte da {figuistica: o preconceito linguistico,
as vicissitudes da lingua oral e as variacOesatisais e diatopicas das linguas naturais. O
primeiro elemento de critica social na obra suogm lao inicio do segundo capitulo (e
antes do terceiro, intitulado "Gente importanteeatg pobre"), quando os personagens
adentram o Pais da Gramatica e o narrador comeatagyela

era uma cidade como todas as outras. A gente iantermorava no centro e a
gente de baixa condi¢cdo, ou decrépita, morava nbsirkios. Os meninos
entraram por um desses bairros pobres, chamaddrro da Refugo, e viram
grande nimero de palavras muito velhas, bem cqrqoasficavam tomando sol
a porta de seus casebrem.(cit, p. 13)

Ou mais tarde, quando Narizinho dialoga com a palBamba que se refere a
manifestacdes culturais de elites e declara, sobs® distratico da lingua:

Sou [...] nascida ndo sei onde e filha de paisgnitds, como dizem os jornais.
SO a gente baixa, a molecada e a malandragem dizdesi é que se lembra de
mim. gente fina, a tal que anda de automéveis awvaéatro, essa tem vergonha
de utilizar-se dos meus servigogp(cit, p. 13)

O jargdo metalinguistico gramatical € frequentememniticado durante a narrativa, de
modo a consoar com opiniées comuns e numerosapaiteee a questionar os objetivos
do ensino da lingua e da gramética: "- [...] oshess gramaticos sdo uns sujeitos
amigos de nomenclaturas rebarbativas, dessas gxerdas criancas velhas antes do
tempo". (p. 11)

- Entdo vocé, Pena (dd), € Hombénima Homoéfona e Hyoafid de Pena (de
escrever) - disse Emilia, que tinha prestado todeelacdo. - Que judiaria! Tao
pequenininha g&ingadapelos gramaticos de tantos nomes esquisibgs.dft, p.
35)

E, a introduzir-nos ao préximo item deste artigerecem destaque as menc¢des ao estilo

e a manipulacdo da linguagem com vistas a exprdade:.



Se Pedrinho virar algum dia escritor de histotidsgde ver que esta variedade [de
formas de derivacdo sufixal] ajuda grandemente tlogspermitindo a
composicao de frases mais bonitas e musicais2)p. 4

O Pleonasmo tem de ser discreto e exato; se repetmmete uma redundancia
sem que a forga de expressdo aumente, tordefsito (p. 51)

Compete-nos, agora, verificar de que formas o pdpobato burlou normas,
subverteu os padrdes derivacionais e recorreuragras recursos expressivos numa obra

gue versa curiosamente acerca da norma.

2.2  Criac0es neoldgicas, exercicios de estilo

O aproveitamento de virtualidades e potencialidattesistema linguistico por
parte de Monteiro Lobato é praticamente indiscuti@onsiste em traco tipico da
marcacao estilistica do autor o recurso a itensdexproprios de um falar coloquial e,
mais que isso, uma sequéncia de operacdes artesiEnaiiacdo neoldgica com vistas a
obtencdo de maior expressividade. Uma andlise dagbes neoldgicas lobatianas
elencadas na tabela abaixo devera pér em evidéngiaferéncia do autor, no caso de
Emilia no Pais da Graméticapelo processo de formacdo de palavras a partir da
sufixagcdo. O que mais chama a atencéo, porém,aéoadé pelo menos cerca de vinte
neologismos terem sido criados no seio de uma thar&m que 0S personagens
principais empreendem uma viagem ao Pais da Granapresentada sob o viés da

gramatica tradicional e prescritiva.

Neologismo |Capitulo [Enunciador na narrativa
(em potencial) (personagem ou narrador)
“nomado*” I Emilia

josezando I Nome José

josezar 11 narrador

estazinha Vi Quindim

Seréncia, IX Emilia

Vossa Seréncia




verbatica X Emilia

Advérbia X Emilia

espantativa XV Emilia

rinocerontino XV Emilia

cavaléncia XV Emilia

pedralha XVI narrador

fedoréncias XVII narrador

cheiissima XVII narrador

Microrrino XVl Emilia

pretura XX Emilia

sherlockar XXIII narrador referenciando Emilia
passadeiras XX narrador

“sumicao” XXIV narrador referenciando Emilia
“nomenclastico”| XXIV narrador referenciando Emilia
sherlockismo XXIV Narizinho

Faz-se notar, ap0s uma breve observacédo da tatiela, jue Lobato priorizou,
como também o fazem os falantes das linguas natawatriarem neologismos durante a
fala quotidiana, a sufixagdo como estratégia dacé&d de palavras. Com efeito, a
sufixacdo, enquanto processo que consiste na adigcéim sufixo a um radical, constitui
0 processo mais frequente de construcdo de palaaalngua. A confirmar este

argumento, assevera Arean-Garcia (2009: 1573),

sabe-se que a maior parte dos mecanismos de fardagfalavras € de carater
morfolégico e se refere as diferentes maneiras @®mocse combinam os
morfemas lexicais, e, de acordo com Said Ali (193@,5), na lingua portuguesa,
a sufixacdo mostra-se como o procedimento maisupivad na formacdo de
palavras.

No caso das criagbes lobatianas, nota-se a interlgé® de produzir humor a
partir do insélito, da construcdo lexical inusitadastabelece-se, véaria vez, um
paralelismo entre formas lexicalizadas da linguemna o que se registra entre "Vossa
Seréncia", "cavaléncia" e "fedoréncias” e o prondmé&atamento "Vossa Exceléncia”. E
essa relagdo paradigmatica entre o item lexicalizads formas derivacionais neolégicas
pode e deve ser submetida a analise e crivo dossggluapazes de reconhecer, a partir de
seu conhecimento de mundo, tanto a fungéo primevaufixo agregado as bases quanto
o significado das novas palavras; para além deiscaqui uma notéria oportunidade de

debater em sala as formas e funcdes das criac@iistieas neoldgicas e da funcéo



poética da linguagem, com suas caracteristicasa eetativa permissividade quando o
gue se objetiva € gerar sentido, beleza, despedabes e impressdes diversas no leitor e
0 célebre estranhamento. Na esteira desse prockEstacam-se, na narrativa, 0S
neologismos verbais, como "josezar'/'josezando" €heflockar', este Ultimo
estabelecendo uma relagcéo clara de intertexto coiwdbmico universo de Sherlock
Holmes.

Assim como sucede aos personagens da trama, o @uRortugués depreende,
da leitura desse texto, a possibilidade de queisgue com a lingua a partir do principio
da derivacdo; além disso, aprende que ele mesme pembrrer aos processos de
formacéo de palavras ao compor seus proprios teéoslissertativos, i.e., ao inventar
historias, pequenos poemas e textos de ficcAondestaiente daquilo que estdo a
construir e, sobremaneira, daquilo que se dispderpessar em seus escritos.

De fato, cabe ilustrar, em sala de aula, perantpndizes, a relacdo entre o que
existe no mundo e o0 que ndo, e face ao que seeapaeso leitor na obra de arte. Em
outras palavras: entre elementos do mundo comwdas tincluida a linguagem e seus
elementos como acordo social e aquilo que inerisfee se pode criar, dado o carater da
literatura como objeto estético e ndo moral. E esssitido que Braga (2006: 4) retoma

Vygotsky e assevera que

outra de nossas responsabilidades enquanto meskadimieitura € desenvolver a
nocdo de que a Literatura dialoga e poetiza a rlastpcial, mas nunca a
reproduz fielmente e, devemos, por isso, promovensino da arte literaria
enquanto objeto estético, [...] segundo Vigotslorgpe a literatura é uma
recriacdo da realidade, elgepresenta um produto sumamente complexo,
elaborado pelos elementos da realidade, ao qualrtapam conjunto de
elementos totalmente alhelogsic)

Consideragdes finais

Espera-se, com esse trabalho, haver suscitado &esgores de Portugués e de
Literatura o interesse em resgatar o valor belei® semiosico da narratiEmilia no
Pais da Gramaticade Monteiro Lobato, em suas aulas, enquanto mecdia da leitura

efetuada por seu alunado. A suprarreferida obresapta-se plena de possibilidades de



analise e discussdo, uma vez que representa ulgoedpapresentacédo ao leitor da teoria
gramatical tradicional do Portugués e, simultaneaejeencontra-se plena de subversoes
a normatividade caracteristica desse modelo dedmtgramatical. Através de criacdes
neoldgicas estilisticas e problematizacdes de tetmasscopo da Linguistica Tedrica, o
trabalho com este livro pode mitigar lacunas preseno ensino tradicional de lingua
portuguesa, caracterizado por um trabalho mendgacré reflexivo da gramatica
tradicional, como se esse trabalho representaseasmo de lingua em sua quase
totalidade. N&o constituiu parte de nosso objetigcom este artigo, esgotar as
possibilidades analiticas da obra, nem no que tangeelementos de linguistica geral
nela problematizados, nem no tocante aos neologisiMais que isso, pretendemos
haver lancado sementes para o trabalho reflexivdodentes criticos dispostos a mediar
leituras a partir de seus repertorios e dos deaanss em sala de aula.
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Abstract: The goal of this paper is to analyze several atpef Monteiro
Lobato’'s Emilia no Pais da Gramaticavhich is ideal for provoking debates
during Portuguese Language and Literature classesbe conducted by the
students themselves and mediated by critical teach&mong them some
essential aspects of General Linguistics can bedpas well as the presence of
stylistic neologic creations in the text. In theraimentioned piece of work, the
characters of Sitio do Picapau Amarelo (“Yellow wpecker ranch”) go on a
road trip to the Land of Grammar, during which thegcounter an allegoric
construct of the constituents of Traditional Grammaith emphasis to word
classes. Although the inhabitants of the visitend$a must obey the rules of
prescriptive grammar descriptions, during the naiva the author creates
several new words by not following some of thesruldich were explained
during the text. Besides, in the text some mattech as the arbitrary nature of
the linguistic sign, linguistic prejudice and linigtic variants and registers, use
vs. norm etc, are discussed by the characters. Basghat we propose that the
critical teacher make use dEmilia as a highly valuable starting point for
stimulating his/her students’ reflections on lingfic and metalinguistic
phenomena and, simultaneously, advocate for th&dnuof a literary work of
notable artistic and stylistic qualities.

Keywords. Linguistic Stylistics; Children’s Literature; Mogito Lobato;Emilia no Pais
da GramaticaDidactics of Literature; General Linguistics; Sertics



